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Fernando Sor Intro & Variations on a theme from ‘The Magic Flute’ op.09
#MLI3F HuanQiLin Variations on a theme from Chinese Gugin*

Vaclav Tomas Matéjka Presto-fugato op. 23

Lucas Jordan preludiofuga II*

Franz Schubert Sténdchen (arr. Mertz)

Traditional Korean Arirang (arr. Mattos)
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Mauro Bonelli Tre Capricci*
[ Capriccio Tribale

8 Capriccio Elettrico

9 Capriccio Idiomatico

Luigi Legnani Three Caprices op. 20
10 #05,inD

11 #22,in Cm

12 #36,inE

* works written for the WGC Heritage






Bem-vindos ao Worldwide Guitar Connections!

O WGC é um projeto criativo fundado em 2011 o qual, desde o inicio,
contou com parceiros de todo o mundo em uma vasta gama de atividades.
A ideia do WGC ¢ unir possibilidades inovadoras e oferecer uma nova
abordagem para a produgdo e o consumo de musica. A primeira fase do
WGC foi dividida em trés temporadas, de 2011 a 2017, e incluiu encomen-
das, gravagdes, turnés mundiais e agbes sociais. Uma das razdes basicas
da existéncia do WGC é apoiar a criacdo de novas obras de alta qualidade
para violdao e, para esse fim, um grupo seleto de compositores de varios
paises foi convidado a escrever para cada temporada do projeto, sempre
trabalhando sob um conceito especifico.

Em 2016, o WGC embarcou em sua terceira temporada. Nossa aventura foi
enfrentar o passado e entender seu lugar em nossas vidas no século 21.
Minha ideia principal era reinterpretar nosso senso de tradi¢cao, transfor-
mando o WGC Heritage em um mosaico de muitas cores histéricas, que
misturamos para criar uma paisagem de nossas proprias tradigdes. Talvez
a principal inovacao nesta temporada tenha sido o instrumento usado para
gravacoes e turnés, um violao 'hibrido', projetado especialmente pelo lu-
thier coreano Heehong Kim e inspirado em um modelo feito por J.G. Stauf-
fer, um luthier austriaco do seculo 19 que revolucionou a construgao do
violdo de muitas maneiras. O programa foi composto por obras originais do
seculo 19, colocadas ao lado de novas e empolgantes obras de composito-
res vivos escritas especialmente para esta temporada e para este instru-
mento em particular.

Desejo a todos uma o6tima experiéncia com o WGC Heritage!
Fabricio Mattos

Fundador e Diretor Artistico do WGC
www.fabriciomattos.com



TEMA E VARIAGCOES
Variagdes sobre um tema de 'A Flauta Magica’ op.09, Fernando Sor

Fernando Sor, compositor espanhol que construiu a maior parte de sua carreira em
centros como Paris e Londres, foi um dos violonistas mais prolificos de sua época e
compositor de qualidades muito particulares. De estudos a pecas de concerto, as
obras de Sor exigem dos viclonistas uma combinagao desafiadora de conhecimento
musical e competéncia técnica. Introducdo e variagdes sobre um tema da 'Flauta
Magica' op.09 &€ uma das obras para violao mais executadas de todos os tempos. No
entanto, como acontece com a maioria das obras-primas, ndo se desgastou com o
passar dos anos, pois cada violonista explora uma cor ou aspecto técnico da peca li-
geiramente diferente, o que contribui para adicionar uma sensagao de “frescor” histo-
rico a obra. O tema que inspirou Sor para esse conjunto de variagdes € chamado 'Oh
Cara Armonia', da 6pera ‘A Flauta Magica’, de Mozart. A exploragédo de Sor das capa-
cidades técnicas e musicais do violao na primeira metade do século XIX é notavel;
aspectos técnicos que fazem até os violonistas do século 21 suarem de ansiedade,
que combinados a solugdes composicionais extremamente elegantes e eficazes
criam uma sensacao de perfeigdo e equilibrio que fazem desta uma das obras solo
de maior sucesso ja escritas para o violao.

Variations on a theme from the Chinese Guqin, HuanQi Lin

HuanQi Lin € um compositor de Xangai, que trabalha ativamente na divulgacao do
violao classico na China. A obra de Lin para o WGC é um conjunto de variagdes sobre
um tema do Gugin, um instrumento que remonta a milhares de anos na histéria chine-
sa, tendo sido tocado por fil6sofos, poetas e aristocratas, embora hoje em dia o
acesso ao instrumento seja mais popularizado. Tocado pelo préprio Confucio, o guqin
compartilha muitas particularidades com o violdo, e o tema escolhido por Lin € um
trecho de R H 51, ou ‘Preltdio da noite maravilhosa’ em traduc¢éo livre. Todas as varia-
¢Oes seguem o estilo muito imaginativo de Lin e propdem grandes desafios técnicos
e musicais. O tema é apresentado pela primeira vez em um estilo muito idiomatico, e
as vezes pode-se confundir o som do violao com o do instrumento chinés. A primeira
variagcao € a “Variacdo dos sinos”, e esse efeito pode ser alcan¢gado tocando a maioria
das seqUéncias de notas em cordas diferentes, chamado efeito campanella. A segun-
da variagdo é a variagcao do motivo, onde as trés primeiras notas do tema se tornam
um motivo que aparece ao longo da variagdo. A terceira € uma variagao da "opera chi-
nesa", pois o ritmo é bastante tipico do estilo de épera tradicional daquele pais.



Na quarta variagdo, o tema pode ser ouvido na linha de baixo, com vozes mais agudas
adicionadas em contraponto. A variagao final € uma dancga, ou o que Lin considera ser
uma “variagao de musica latino-americana”. Aqui a melodia da danga vem da inversao do
tema inicial e, de fato, apresenta um carater latino-americano muito forte, acenando para
minhas origens. A obra entao termina com uma recordagédo do tema original novamente
de maneira idiomatica.

CONTRAPONTO
Presto-fugato op.23, Vaclav Tomas Matéjka

O compositor tcheco Vaclav Tomas Matéjka, nasceu na Boémia e mudou-se para Viena
no inicio do século 19 para trabalhar como compositor, professor de piano e violonista. No
ambiente artisticamente prolifico vienense, Matiegka trabalhou como Mestre de capela
nos suburbios da cidade e participou de um grupo de artistas, compositores e amadores
abastados que contribuiram para seu reconhecimento localmente e no exterior. Uma das
obras que melhor exemplifica 0 dominio técnico de Matiegka do violao é a Sonata op.23,
também chamada de Fuga, Minuetto e Rondo. Particularmente no primeiro movimento,
Presto-Fugato, Matiegka demonstra uma conducdo impressionante de uma textura de
contraponto atraves de uma ampla gama de recursos instrumentais e de composigao, li-
dando com elegancia e grande eficiéncia com as limitacdes técnicas do violdo. As vezes,
pode-se até ouvir ecos de Beethoven em sua musica, poréem o violao ainda impde uma
maneira mais concisa de lidar com estruturas musicais, limitando o compositor a criar
obras bastante “econ6micas” se comparadas com as de piano e outros instrumentos. No
entanto, através do uso de técnicas composicionais como vozes ocultas e formas cristali-
nas, as composi¢cdes de Matiegka dispensam qualquer abordagem simplista a sua
musica, pois por tras de ideias aparentemente simples ha grandes intengbes e ecos de
um dos periodos mais ricos da historia da musica.

preludiofuga Il, Lucas Jordan

Lucas Jordan € um compositor cuja vida € uma espécie de 'fugato’: nascido no Brasil,
educado no Brasil, Estados Unidos, Suiga e no Reino Unido, e nacionalidade brasileira e
italiana. Todos esses rompimentos culturais criam naturalmente uma imagem em sua
identidade composicional que muitos artistas se esforgam para alcanc¢ar, uma maneira de
resumir esse mosaico de culturas e experiéncias em uma personalidade musical unica.




Apds um periodo de estudos juntos em Londres e seguindo nosso interesse
por aspectos tedricos e praticos da performance musical, Lucas e eu tivemos
a ideia de trabalhar juntos sob o teto conceitual do WGC para tentar algo
novo: misturar nossas experiéncias e interesses em uma nova obra para
violdo. O resultado dessa colaboragéao foi o preludiofuga Il, uma obra que ofe-
rece uma ampla exploracao dos limites do instrumento e do intérprete, além
de abordar gestos na performance musical, um tema apreciado por ambos.
Aqui, o compositor nao segue uma estrutura pré-estabelecida como o preludio
ou fuga, mas uma estrutura bastante pessoal na qual o preludio falha em esta-
belecer algo e se dissolve na fuga, que por sua vez tenta capturar a funcdo do
preludio, criando assim a textura de um fugato. Isso leva a uma frustragao co-
municativa entre as duas formas, o que gradualmente forca o intérprete a
transcender a barreira musical em linguagem nao-verbal — situagédo analoga a
estar em um pais estrangeiro e recorrer a gestos para se comunicar.

ADAPTAGAO
Stiandchen, Franz Schubert (arr. Mertz)

Um dos violonistas-compositores mais importantes que arranjou e transcreveu
obras famosas de maneira muito idiomatica e atraente foi o austro-huangaro
Janos Gaspar Mertz. Conhecido em Viena e no exterior como um dos maiores
virtuosos do violao de seu tempo, Mertz compés importantes obras para o ins-
trumento, que ajudaram a elevar seu status nos momentos em que o piano
tinha prioridade absoluta, e a linguagem e expectativas musicais estavam fre-
guentemente associadas a este instrumento. Uma das pegas que melhor de-
montra suas principais qualidades como compositor € sua famosa Elegie fir
die Gitarre, uma obra-prima absoluta de expressao para o instrumento, e outra
importante contribuicdo veio com os arranjos de seis cangdes de Schubert. A
época de Mertz, as obras de Schubert ja eram bastante famosas, principal-
mente no género em que o compositor dominava em um nivel mais profundo,
o Lied. Os arranjos de Mertz das cangdes de Schubert resultam incrivelmente
idiomaticas ao violao, apoiados pelo uso inteligente do contraponto e uma
adaptagdo estrutural bastante livre. Stdndchen (Serenata) € de longe o mais
famoso de todos os Lieder de Schubert, e o arranjo de Mertz traz consigo
cores, texturas e aromas da sociedade vienense do século 19.



Arirang, Tradicional coreana (arr. Mattos)

Alguns dizem que Arirang é o hino nao oficial da Coreia. E uma cangao conhecida em toda
a Asia e, desde recentemente, também no resto do mundo. Arirang nao possui um texto
fixo e seu estilo de canto pode variar de acordo com regides e dialetos. E 'Patriménio Cul-
tural Imaterial da Humanidade' da UNESCO, segundo a qual a musica tem cerca de 3.200
variagoes, tendo sido recentemente traduzida para nove idiomas para permitir que mais
pessoas a cantem. Esse grau de variacao dentro e fora da Coreia significa, para mim, que
a musica € entregue ao mundo de uma maneira completamente livre e indistinta. Refletin-
do sobre este fato, conclui que esse pode ser o verdadeiro significado de ‘liberdade’:
deixar as coisas fluirem e mudarem. E foi com esse sentimento que fiz mais uma versao
de Arirang para violdo solo, tentando juntar e confrontar tradi¢gbes, e tentando descobrir o
que nos une. Para esse fim, usei algumas técnicas de composigao da musica europeia,
juntamente com um senso de musica tradicional coreana, e seus instrumentos como o
Kkwaenggwari. Eu tenho usado um violao feito pelo luthier coreano Heehong Kim nos ulti-
mos anos, que concordou de bom grado em fazer o violdo usado no WGC Heritage. Esse
fato, juntamente com a apreciacdo de alguém de fora pela cultura coreana, me levou a
pensar que essa era a ocasido perfeita para fazer um arranjo de Arirang. Entéo, esta € a
minha homenagem ao povo coreano. Este € o meu Arirang.

VIRTUOSISMO
3 Caprices (de 36 Caprices op. 20), Luigi Legnani

O violao contruido pelo luthier austriaco J.G. Stauffer no seculo 19, que inspirou o instru-
mento criado para esta temporada do WGC, foi chamado mais tarde de 'modelo Legnani'
devido a colaboragdo com o violonista e compositor italiano na sua concepcgao. Este instru-
mento apresentou algumas mudangas estruturais que ajudariam a delinear a maneira
como o violao seria construido nos tempos vindouros. Em 1822, Legnhani escreveu seu 36
Capricci op. 20, em todas as tonalidades maiores e menores, onde explorou nao apenas
virtuosismos "obvios", como escalas rapidas e arpejos, mas tambem aspectos técnicos e
musicais mais sutis do violdo, como técnicas inovadoras para a mao esquerda e fraseados
incomuns. Os trés Capricci apresentados no WGC Heritage trazem um pouco de cada as-
pecto: o Capriccio #5 € uma espécie de celebragcao do violao 'modelo Legnani', pois
a primeira nota da peca é a ultima nota possivel de ser alcancada naquele modelo
(um Re), mostrando suas qualidades de timbre mesmo em posi¢cdes extremas;
o Capriccio #22 explora o aspecto técnico na mao esquerda do violonista e a textura
da melodia acompanhada, colocando a prova as habilidades cantabile do intérprete,




mantendo posi¢gées muito tensas na mao esquerda; e o Capriccio #36 € um desa-
fio atemporal, composto por combinac¢des rapidas de escalas e arpejos estranha-
mente construidos que levam a técnica do violonista a seus limites.

Tre Capricci, Mauro Bonelli

Mauro Bonelli € um violonista e compositor de Génova muito ativo na busca de
novas formas técnicas e expressivas para o violao moderno. Mauro também ¢€ es-
pecialista em instrumentos dedilhados, tocando e gravando regularmente em vio-
|I6es, alaudes e outros instrumentos antigos, e frequentemente experimentando
com esses instrumentos. Devido a sua vasta experiéncia com instrumentos anti-
gos e musica nova, Mauro foi uma 6tima opc¢&o para criar ‘caprichos' contempora-
neos para nosso violdo inspirado no modelo ‘Legnani’ de Stauffer. Cada um dos
trés Capricci traz um titulo especifico que define o tipo de abordagem técnica ou
musical desejada pelo compositor. O primeiro, Capriccio Tribale, cria um movi-
mento ritmico sedutor combinado aos sons percussivos de cordas cruzadas; seu
carater "tribal" refere-se a ritmos "primitivos", enquanto a técnica é apelativamen-
te moderna. O segundo, Capriccio Elettrico, € uma peca de tirar o folego criada
pela combinacao livre de ideias pré-concebidas; o compositor oferece apenas
caixas com algumas ideias musicais e o intérprete decide em que ordem e quan-
tas vezes estas serdo repetidas. O terceiro e ultimo capricho, Capriccio Idiomati-
co, € uma overdose da principal téchica do violao: arpejos extremamente rapidos!
Usando uma estrutura simples de duas sec¢des rapidas com um interlidio meditati-
vo, Bonelli esta aqui no seu melhor: uma demonstragao clara do motivo pelo qual
os violonistas geralmente consideram suas obras desafios técnicos do mais alto
nivel, enquanto sua musica é surpreendentemente organica e apreciada pelo pu-
blico em todo o mundo.
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